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บทคัดยอ
บทความวจิยัสรางสรรค เพลงรองเงง็ เรยีบเรยีงสาํหรบั ฟลาเมงโกกตีาร เปนสวนหนึง่ของ โครงการ

วจิยัเพลงรองเงง็สาํหรบักตีารคลาสสกิ มวีตัถปุระสงคเพือ่เผยแพรวฒันธรรมดนตรขีองชาวมลายใูหเปนทีรู่จกั

ในรูปแบบของดนตรีสมัยนิยม รวมถึง การอธิบายแนวคิดการเรียบเรียงและการวิเคราะหองคประกอบดนตรี

ในเชงิวชิาการ ผลการศึกษาพบวา การนาํทาํนองเพลง “ปโูจะปซงั” มาเรยีบเรยีงในรปูแบบของดนตร ีฟลาเมงโก 

โดยการใชจังหวะที่เรียกวา รุมบา ฟลาเมงโก การใชเทคนิค กอลเปอ อัลซาปว และอาพีโด เพื่อทําใหเพลง

มีความหลากหลายมากข้ึน การเปลี่ยนกุญแจเสียงเมเจอรเปนกุญแจเสียงไมเนอรในชวงทอนแปลทํานอง 

การดาํเนนิคอรดจากบนัไดเสยีงแบบฮารโมนคิไมเนอร ผลงานชิน้นีผู้เรยีบเรยีงไดนาํออกแสดงตอสาธารณะชน

และบนัทกึเปนโนตดนตรสีากลเพือ่ใหเกิดประโยชนตอผูทีส่นใจในการเรยีบเรยีงเพลงพืน้บานอืน่ ๆ  ดวยกตีาร

คลาสสิกในแบบดนตรีสมัยนิยม 

คําสําคัญ: กีตารคลาสสิก ฟลาเมงโก อัลซาปว 

Abstract
This article presents creative research entitled Rong-Ngeng song for Flamenco guitars 

in order to publicize the Malaya music culture in the form of contemporary music and the 

arrangement concepts and the academically musical components by arranging the melodies 

of the “Poo Jo Pee Sang” song in the form of the flamenco music. The flamenco rumba 

style as well as the golpe alzapua and apido techniques were used in order to add the 

varieties into the song. The major keys were changed into the minor keys while interpreting 

the melodies. The chord progression was in the harmonic minor scale. This song was 

presented with the public show and recorded in the form of musical notes in order to 

provide benefits for people interested in arranging other folk songs with classic guitars in the 

form of contemporary music.
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บทนํา
ดนตรีพื้นบาน“รองเง็ง”เปนการแสดงดนตรีของชาวมุสลิมในพื้นที่ภาคใตตอนลางของประเทศไทย 

ใชประกอบการแสดงในงานพิธีการสําคัญ มีทํานองเพลงทั้งเร็วและชา รูปแบบวงดนตรีประกอบดวย รํามะนา 

2-3 ใบ ฆอง 2 ใบ แทมโบลิน 1 ชิ้น ไวโอลิน 1 คัน และแอคโคเดียน 1 ตัว ทํานองเพลงรองเง็งสรางบรรยากาศ

ในโอกาสไดอยางด ีการเตนราํประกอบดนตรรีองเงง็สมยัโบราณเปนทีน่ยิมในบานขนุนางหรอืหรอืเจาเมืองใน

พื้นที่สี่จังหวัดชายแดนภาคใต เชน ที่บานพระยาพิพิธเสนามาตย เจาเมืองยะหริ่ง [1] สมัยกอนเปลี่ยนแปลง

การปกครอง (พ.ศ. 2439- พ.ศ. 2448) มีการฝกรองเง็งโดยหญิงสาวซึ่งเปนขาทาสบริวาร สําหรับตอนรับแขก

เหรื่อในงานรื่นเริงหรืองานพิธีการ
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ปจจบุนัการแสดงดนตรรีองเงง็มขีอจาํกดัดานการแสดง เนือ่งจากเหตกุารณความไมสงบในพืน้ทีส่าม

จงัหวดัทางภาคใต ทาํใหความนยิมเริม่นอยลงตามกาลเวลา ผูท่ีสามารถเลนดนตรรีองเงง็สวนใหญเสยีชวีติจาก

โรคชรา สวนนักดนตรีที่เหลือก็เปนผูสูงอายุ เยาวชนรุนใหมที่เติบโตก็ดําเนินชีวิตแบบสมัยใหม นอยคนที่จะรู

ถึงรากเหงาของวัฒนธรรมดนตรีของชาวมลายูเทาที่ควร การนําเสนอดนตรีรองเง็งใหออกสูสังคมภายนอกจึง

เปนเพียงบางโอกาสเทานั้น 

การศึกษาดนตรีรองเง็งเชิงวิชาการดนตรีในปจจุบันมีงานศึกษาเรียบเรียงที่บันทึกโนตสากลเอาไว

จาํนวนมาก นกัมานษุยวทิยาไดลงพืน้ท่ีศกึษาทัง้ประวตัขิองวงดนตรรีองเงง็แตละคณะเพือ่ สมัภาษณถงึประวตัิ

ความเปนมาและการสบืทอด ความแตกตางของยคุสมยัของดนตรรีองเงง็ วงดนตรรีองเงง็ทีม่ชีือ่เสยีงไดแก วง

อัสลีมาลา การสืบทอดแบบมุขปาฐะ การจดบันทึก การบันทึกภาพ และเสียง แตมีวัตถุประสงคเดียวกัน คือ 

ตองการใหดนตรีพืน้บานคงอยูเพ่ือใหผูอืน่รูจกัหรอืรบัรูไวในเรือ่งราวตาง ๆ  ถงึแมดนตรีนัน้จะไมคงอยูในสภาพ

เดิม แตมีการปรับเปลี่ยนวิธีการเลนและเครื่องดนตรีในการนําเสนอที่เปรียบเสมือนการถนอมอาหารใหคงอยู

ในสภาพเดิมโดยวิธีการตาง ๆ ที่มีอยู โดยยึดหลักเดียวกันคือการทําใหคงอยูไดนานและไมเสื่อมรสชาติ เมื่อ

นาํมารับประทานแลวยงัคงรบัรูวาคอือาหารประเภทนัน้คืออะไร และสามารถทาํใหคนอืน่รูจกัอาหารประเภท

นัน้ไดอยางกวางขวางมากข้ึน เชนเดยีวกับการอนรุกัษวัฒนธรรมดนตรพ้ืีนบานตาง ๆ  โดยยดึองคประกอบหลกั

ทางดนตรีโดยการถายทอดดวยวิธีการสรางสรรคงานใหม แตยังคงรับรูถึงความเปนดนตรีพื้นบานแบบเดิมไว 

งานวิจัยสรางสรรคชิ้นน้ีเปนการเรียบเรียงเพลงพื้นบานสําหรับกีตารคลาสสิก ซึ่งเปนเครื่องดนตรี

ประเภทดดีทีส่ามารถเลนไดทัง้แนวทาํนอง เสยีงประสาน และแนวเบส สามารถบรรเลงเพลงทีม่คีวามนุมนวล

และเพลงที่มีจังหวะสนุกตามเพลงตนฉบับ รวมถึง การบรรเลงรวมกับเคร่ืองดนตรีช้ินอื่นได รูปการบรรเลง

ของกีตารคลาสสิกมีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนทางดานคีตลักษณและวิธีการบรรเลง ปจจุบันกีตารคลาสสิก

เปนเครื่องดนตรีที่นิยมเลนกันทั่วโลกรวมถึงในประเทศไทยดวย กีตารคลาสสิกเปนเครื่องดนตรีที่มีการเรียน

การสอนในระดับตนจนถึงระดับสูงในหลักสูตรของสถาบันอุดมศึกษาที่มีการสอนวิชาดนตรีตะวันตก กีตาร

คลาสสิกถือเปนตนแบบของกีตารที่พัฒนาไปสูเทคนิคการเลนกีตารประเภทอื่น ๆ เชน กีตารสายเหล็กและ

กีตารไฟฟา ที่สามารถพัฒนาไปยังเทคนิคการเลนที่หลากหลายมากขึ้น 

แนวคดิเกีย่วกบัการสบืทอดและฟนฟงูานดานดนตรใีนเชงิสรางสรรคงานสรางสรรคทางดนตรคีรัง้นี้ 

มีแรงบันดาลใจจากการไดฟงดนตรีรวมสมัยท่ีเรียบเรียงสําหรับการเดี่ยวเครื่องดนตรีทั้งในและตางประเทศ 

และตวัอยางกลุมนกักตีารคลาสสกิในประเทศไทยท่ีจดัตัง้ชมรมกตีารลายไทยขึน้ โดยนาํเพลงไทยเดมิมาเรยีบเรยีง

สาํหรบักตีารคลาสสกิ ผูเรยีบเรยีงมแีนวคดิวาทาํนองเพลงพืน้บานภาคใตอยางดนตรรีองเงง็มทีาํนองท่ีมคีวาม

ชัดเจน มีความไพเราะ จังหวะที่กระชับ สามารถนํามาเรียบเรียงในลักษณะของเครื่องดนตรีที่ตัวเองถนัด และ

เพ่ือใหผูอืน่ไดรูจกัถงึประวตัคิวามเปนมาเกีย่วกบัดนตรชีาวมุสลมิในภาคใตผานทางเคร่ืองดนตรกีตีารคลาสสิก 

เครื่องดนตรีที่คนทั่วไปรูจักกันอยางกวางขวาง เปนทางเลือกหนึ่งที่จะเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีพื้นบาน 

โดยเริม่จากการใชทาํนองซึง่เปนองคประกอบหลกัสาํคญัมาทดลองศกึษา จากเดมิดนตรรีองเงง็ใชไวโอลนิและ

แมนโดลนิเปนเครือ่งทาํนองเพยีงอยางเดยีวไมสามารถสรางคอรด หรอืแนวเบสไปพรอมกบัแนวทาํนองหลักได 

ดังนั้น กีตารคลาสสิกเปนเครื่องดนตรีท่ีสามารถนําเอาองคประกอบของดนตรีเชน ทํานองที่เปนเอกลักษณ

ของดนตรี มาพัฒนาหรือประยุกตเพื่อใหเกิดความนาสนใจ
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การสืบทอดหรืออนุรักษเพลง พื้นบานภาคใตดวยกีตารคลาสสิก จึงเปนสวนหน่ึงของการเผยแพร

วฒันธรรมดนตรพีืน้บานภาคใตใหเปนทีรู่จกัตอคนทัว่ไปมากยิง่ขึน้ โดยการเรยีบเรยีงกีตารคลาสสิกในรปูแบบ

การเดี่ยวและแสดงตอที่สาธารณะ หองประชุม หรือนิทรรศการทางดนตรี พรอมทั้ง การวิเคราะหตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีหรือวิธีการเลนใหกับผูที่ตองการศึกษา หรือนักศึกษาวิชาเครื่องสายสากลในระดับอุดมศึกษา 

สาํหรบัผูวจิยัซึง่เปนผูสอนในรายวชิาสาขากตีารคลาสสกิแลวนัน้ งานเรียบเรยีงช้ินนีจ้งึเปนการสรางแบบเรยีน

เพื่อเปนตัวอยางใหกับสถานศึกษาท่ีมีการเรียนการสอนวิชากีตารคลาสสิก หรือแนวทางการเรียบเรียงดนตรี

พื้นบานอื่น ๆ ที่จะเผยแพรตอสาธารณชนตอไป 

วัตถุประสงคของการสรางสรรค 
1. เพื่อสรางสรรคงานเพลงพื้นบาน “รองเง็ง” เรียบเรียงสําหรับกีตารคลาสสิก 
2. เพื่อวิเคราะหเทคนิค และวิธีการ ในรูปแบบของของกีตารฟลาเมงโก

ประโยชนของงานสรางสรรค
1. เกดิผลงานสรางสรรคทางดนตรแีนวรวมสมยั เพือ่สบืทอดวฒันธรรมดนตรพีืน้บานของชาวมลายู

ทางภาคใตโดยการเรยีบเรยีงผานกตีารคลาสสกิในรปูแบบการแสดงเดีย่ว นอกจากนี ้การบนัทกึเปนโนตดนตรี
สากลสําหรับเผยแพรวิธีการบรรเลงผลงานสรางสรรคชิ้นนี้ใหเปนที่รูจักอยางกวางขวางมากขึ้น 

2. เกดิองคความรูและทกัษะการปฏิบตักิตีารคลาสสกิจากเทคนคิทีไ่ดศกึษาในการอธิบายในชิน้งาน 
ซึ่งผูศึกษาจะเกิดความชํานาญทางการปฏิบัติ และการสรางงานประเภทความคิดสรางสรรค เพื่อเปนตัวอยาง
ในการเรียบเรียงเพลงประเภทอื่น ๆ ทั้งแนวคิดและการวิเคราะหจากการใชทฤษฎีของดนตรีตะวันตก 

วิธีการวิจัย
ในขัน้ตอนการเรียบเรยีงเพลงครัง้นีผู้วจิยัการคดัเลือกเพลงรองเงง็ทีม่จีงัหวะและความเรว็เหมาะสม 

มแีนวทาํนองทีส่ามารถเรยีงสาํหรบักีตาร เพือ่ถอดเปนโนตดนตรสีากลและหาตาํแหนงของตัวโนตบนเฟรตของ
กตีาร จากนัน้จงึหาขัน้คูทีม่คีวามไพเราะ การวางคอรด และการวางระบบนิว้ เมือ่เรยีบเรยีงในสวนของทาํนอง
เพลงแลว จึงบันทึกโนตกีตารคลาสสิกลงในโปรแกรมซิบิเลียส เพื่อวิเคราะหตรวจสอบ หลังจากนั้นจึงทําการ
บนัทกึเสยีงและทาํการแกไขโนต และบนัทกึโนตลงในโปรแกรมซบิเิลยีส เพือ่เขยีนในรปูแบบงานวจิยัเพือ่สรปุ
และรายงานผล 

ทบทวนวรรณกรรม
รองเงง็หรือรองเเงง็ เปนศลิปะเตนราํพืน้เมอืงของชาวมลาย ูทีม่คีวามสวยงามท้ังลีลา การเคล่ือนไหว

ของเทา มอื ลาํตวั และกายแตงกาย คูชายหญงิ กลาวกนัวาการเตนรองเงง็สมยัโบราณเปนทีน่ยิมในบานขนุนาง

หรือเจาเมืองใน 4 จังหวัดชายแดนใต เชนที่รายายะหริ่งหรือพระพิพิธเสนามาตย เจาเมืองยะหริ่ง สมัยกอน

การเปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ. 2439 - พ.ศ. 2449 มหีญงิสาวซึง่เปนขาทาสบรพิารฝกรองเง็งเพือ่ไวตอนรบั

แขกเหรื่องานรื่นเริงหรืองานพระราชพิธีตาง ๆ เปนประจํา 

ดานการปรับเปลี่ยนรูปแบบเพลงพื้นบานรองเง็ง เกศแกว บุญรัตนัง [2] จากการศึกษาในงาน

วิทยานิพนธ ที่มุงศึกษาคณะบุหลันตานี ตําบลยามู อําเภอยะหริ่ง จังหวัดปตตานีพบวา รองเง็ง คือศิลปะการ

แสดงพื้นบานที่มีประวัติและพัฒนาการมานาน มีการผสมผสานทางดานวัฒนธรรมระหวางวัฒนธรรมตะวัน
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ออกและวัฒนธรรมตะวันตก ซึ่งเห็นไดจากเครื่องดนตรี บทเพลง และทาเตน รองเง็ง ไดรับความนิยมมากขึ้น

และแพรกระจายเขาสู 3 จังหวัดชายแดนภาคใต ภายหลังมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงใหเขากับวิถีชีวิต

และวฒันธรรมความเปนอยูของชาวบานบรเิวณนัน้โดยยงัคงรกัษาเอกลักษณดนตรพีืน้บานรองเงง็อนัสวยงาม

ดั่งอดีตไดเปนอยางดี

ณัฐวัฒน โฆษิตดิษยนันท [3] ไดศึกษาเรียบเรียงงานทางการเรียบเรียงกีตารคลาสสิกที่นํามาเรียบ

เรียงสําหรับการเลนเดี่ยวเพื่อใชในการสอนวิชากีตารคลาสสิกในระดับกลาง โดยคัดเลือกเพลงที่ไดรับความ

นยิมตามสมัย ในชวงป พ.ศ. 2558-พ.ศ.-2550 จาํนวน 10 เพลง โดยมีเปาหมายเพือ่สรางแรงจงูและแกปญหา

การเรียนในรปูแบบเดมิของนกัเรยีนกตีารท่ีตองเลนเฉพาะเพลงคลาสสิก และสรางสือ่การเรยีนการสอนประเภท

บทเพลงสําหรับกีตารคลาสสิก ผลของการเรียบเรียงพบวาการนําเพลงสมัยนิยมมาเรียบเรียงดวยกีตารคลาส

สิกนั้นสรางแรงจูงใจในการเรียนกีตารคลาสสิกไดมากขึ้น ดังน้ันผูเรียบเรียงมีความเห็นวา การดัดแปลงหรือ

เรียบเรียงเพลงนั้นสามารถมีสวนชวยในการพัฒนาการเลนกีตารคลาสสิกใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น

การศึกษาเก่ียวกับการเรียบเรียงเพลงไทยเรื่อง Arrangement of Thai Traditional Music in 

Classical Guitar Style โดยใชหลักการทางดนตรีสากลเขามาทํางานในเรื่องของการสรางทํานอง โดยงาน

เรียบเรียงของ ศรายุทธ [4] ไดศึกษาพัฒนาการของกีตารคลาสสิกในสังคมไทย รวมทั้งการเรียบเรียงเพลงไทย

ของศลิปนตามแนวกตีารคลาสสกิจาํนวน 7 ทาน ผลการศกึษาพบวา ถงึแมในประเทศไทยจะไมมหีนงัสือตาํรา

ที่เกี่ยวกับหลักการประพันธหรือเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับกีตารคลาสสิก แตกลุมนักกีตารคลาสสิกของ

ประเทศไทยมีผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานโดยใชหลักการทางทฤษฎีดนตรีทั่วไปเทาที่มีอยูมาใชในการ

เรียบเรียงและไดเผยแพรออกสูสังคม ส่ิงเหลาน้ีแสดงใหเห็นถึงความสามารถของนักกีตารคลาสสิกของ

ประเทศไทยทีน่าํเอาทํานองเพลงไทยซึง่เปนเอกลกัษณของชาตมิาเรียบเรยีงสรางส่ิงใหมทีป่ระสานกนัไดอยาง

ด ีทัง้ยงัใหแนวคดิวธิกีารสรางเสยีงประสาน การออกแบบวธิกีารเลน ของกตีารคลาสสกิ ทีน่าํมาใชในบทเพลง 

เพื่อใหนักกีตารคลาสสิกรุนหลัง สามารถนําแนวทางการคิดมาใชเรียบเรียงเปนผลงานของตัวเองได

สวนในเรือ่งของพฒันาการทางวชิาการทฤษฎดีนตรทีีมุ่งเนนเรือ่งการใชเสยีงประสาน การสอดแทรก

แนวทํานอง หลักการประพันธเพลง และการเรียบเรียงเสียงเพลงพบวา มีทฤษฎีดนตรีใหม ๆ ที่เกิดขึ้นหลาย

ทฤษฎี ผลของการศึกษาของ วีรชาติ เปรมานนท [5] อธิบายไววาทฤษฎีดนตรีแนวใหมเหลานี้ เกิดขึ้นจากการ

ผสมผสานทฤษฎีดนตรีตะวันตกรวมกับทฤษฎีดนตรีของไทยที่มีการประยุกต และพัฒนารูปแบบทางดนตรี 

ทําใหเกิดผลงานทางดนตรีที่มีสําเนียงดนตรีในแบบตะวันตก

แนวคิดเรื่องงานสรางสรรค
แนวคิดการสรางสรรคเพลงพื้นบานภาคใตชิ้นนี้เปนความคิดเชิงศิลปะ และสุนทรียทางดนตรี ซึ่ง

คาํวา “ความคดิสรางสรรค” เปนคาํประสมระหวางคาํวา “ความคดิ” กบัคําวา “สรางสรรค” คาํวา “ความคดิ” 
ตรงกบัคําภาษาอังกฤษวา “thinking” มีความหมายวา “การทําใหปรากฏเปนรูปหรือประกอบใหเปนรูปหรือ
เปนเรื่องขึ้นในใจหรือหมายถึงการใครครวญ การไตรตรอง หรือหมายถึงการมุงหมาย การตั้งใจ หรือหมายถึง
การนึก การคิดและจินตนาการตาง ๆ” [6]

ประโยชนของงานสรางสรรคดานดนตรช้ิีนนีเ้ปนงานทีส่ามารถนาํไปใชในการเรยีนการสอนทางดนตรี
ตามที ่ลกัษณ บาํรงุญาต ิ[7] ไดอธบิายในรายงานเรยีบเรยีงเรือ่งการสังเคราะหงานเรยีบเรยีงหรอืงานสรางสรรค 
และการนาํเสนอผลงานเรียบเรยีงไปใชใหเกิดประโยชนของคณะมนษุยศาสตรและสงัคมศาสตร งานสรางสรรค 
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หมายถึง การบริหารการจัดการความรูจากผลงานเรียบเรียงหรืองานสรางสรรค เพื่อเผยแพรไปยังอาจารย 
นักศึกษา วงการวิชาการหนวยงาน ทั้งภาครัฐและเอกชน ตลอดจน ชุมชนเปาหมายที่จะนําไปใชประโยชน 
เปนเรื่องที่มีความสําคัญสําหรับทุกสถาบันอุดมศึกษา ดังน้ัน สถาบันตองจัดระบบสงเสริมสนับสนุนใหมีการ
รวบรวม เผยแพรและแลกเปลี่ยนเรียนรูในทรัพยสินทางปญญาจากงานเรียบเรียงหรืองานสรางสรรคอยาง
เหมาะสมกับผูใชแตละกลุม

งานเรยีบเรยีงอยางถกูตองสามารถนาไปสูการแกปญหาอยางเปนรปูธรรม มคีวามคดิรเิริม่สรางสรรค
ในการประยกุตใชกับกลุมเปาหมาย โดยมหีลกัฐานปรากฏชดัเจนถึงการนาํไปใชจนกอใหเกดิประโยชนไดอยาง
ชดัเจนตามวตัถปุระสงค หรอืไดรบัการรบัรองการใชจากหนวยงานทีเ่กีย่วของ โดยมหีลกัฐานเชงิประจกัษหรอื
การรับรองหรือการตรวจรับงานโดยหนวยงานภายนอกสถานศึกษา

ทํานองเพลงตนฉบับ

ผูวิจัยพบวา ปูโจะปซัง เปนภาษามลายู แปลวา “ยอดใบตองที่พลิ้วไหว” เปนทํานองเพลงเกาแก

ของชาวมลายู เนื้อรองท่ีเปนภาษามลายูมีใจความท่ีบรรยายถึงการพล้ิวไหวของยอดใบตองยามเมื่อโดน

ลมพัด เมื่อมีการแสดงการเตนราํประกอบ ทาเตนราํของเพลงนีจ้ะเนนการเลนเทาและการโยกตวัคลายใบตอง

ทีโ่ดนลม เพลงปโูจะปซังใชในการแสดงสาํหรบัการเลนชวงขัน้รายการแสดงหรอืเลนตอจากเพลงจงัหวะชา ทาํนอง

ทีส่มบูรณของเพลงปโูจะปซงัถกูบันทกึโดยนกัไวโอลนิผูสบืทอดดนตรพีืน้บาน ชือ่นายขาเดร แวเดง็ ศลิปนแหง

ชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบาน) ป พ.ศ. 2536 โครงสรางของเพลงแบงเปนแบบสองตอน ในการ

เรยีบเรยีงทาํนองเพลงนีผู้วจิยัไดเพิม่เตมิทอนการแปลทาํนอง การใชเทคนคิของกตีารคลาสสิกและการเปล่ียน

กุญแจเสียง มีความยาวของเพลงทั้งหมดประมาณ 3 นาที บันทึกในอัตราจังหวะ 2/4 ในกุญแจเสียงหลัก 

E เมเจอร และการเปลี่ยนกุญแจเสียงชวงทายเพลง E ไมเนอร โดยบรรเลงในรูปแบบดนตรีฟลาเมงโกและ

จังหวะรุมบา ฟลาเมงโก
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แนวคิด และการวิเคราะห

ผูวจิยัไดแนวคดิการบรรเลงจากนกักีตารคลาสสกิชาวตนูเิชยีชือ่ Roland Dyens (ค.ศ.1955 - ค.ศ. 2016) 

นกักีตารผูนาํเพลงพืน้เมืองของชาวยโุรปมาบรรเลงดวยเทคนคิของกตีารคลาสสกิอยางกลมกลนื ผูวจิยัเรยีบเรยีง

เพลงปโูจะปซงัดวยอตัราความเรว็ประมาณ 117 bpm ซึง่เปนความเรว็ในแบบเพลงเตนราํในอตัราจงัหวะ 2/4 

สําหรับการเรียบเรียงงานชิ้นน้ีผูวิจัยเลือกใชจังหวะแบบรุมบาฟลาเมงโก ซึ่งเปนเทคนิคการดีดในดนตรี

แบบฟลาเมงโกมาแตงเติมในชวงทายพรอมการเปลี่ยนกุญแจเสียง จากตัวอยางดานลางเปนการอธิบายสังคีต

ลักษณโดยรวมของเพลง โดยการบรรเลง ทอน A ตามดวยทอน B และสงเขาหาทอน A ที่เปนการแปลทํานอง 

และยอนกลับมาทอน B อีกครั้งกอนจะมีการเปลี่ยนกุญแจเสียงในรูปแบบดนตรีฟลาเมงโกจนจบเพลง

การเรียบเรียงทํานอง A

การเรียบเรียงทํานอง A ของเพลงปูโจะปซัง (จากหองที่ 1 จนถึงหองที่ 16) เปนการดําเนินคอรดใน

ประโยคแรกเมื่ออธิบายตามลําดับคอรดไดแกคอรด I-IV-V-I-V-I-I-I และประโยคที่สอง I-IV-V-I-V-V-I-I โดย

ประโยคที่ 2 มีการเปลี่ยนคอรดลําดับที่ I เปนคอรดที่ V เพื่อสงเขาหาคอรดที่ 1 ในหองสุดทายของประโยค 

ทาํนองหลกัเริม่ตนจากปคอพัโนตทีส่งเขาหาคอรด E เมเจอรของจงัหวะที ่1 ในรปูการจบัคอรดแบบ C#m7/E 

หรือการใชโนตตัว E เปนเสียงเบส ทํานองหลักจะอยูที่นิ้วชี้ของมือซายที่กดโนตตัว G# ดวยโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น 

การจับคอรดจะอยูในรูปคอรด E เมเจอร การดีดจะใชการสะกดโนตที่ละตัวโนตเพื่อเกิดความชัดของโนตซึ่ง

จะพบการดีดประเภทนี้หลายตําแหนงของเพลง การกดคอรด E เมเจอรที่อธิบายเอาไวในตัวอยางดานลางจะ

ทําใหผูเลนกดโนตในคอรด A เมเจอรที่อยูในหองถัดไปไดงายเนื่องจากคอรด A เมเจอร มีโนตตัว F# เปนโนต

ทํานองหลักที่วางอยูในระยะใกล โดยเปนการเคลื่อนโนตจากโนตตัว E บนสายกีตารเสนที่ 2 ชองที่ 5 แนว

ระยะใกลและโนตอ่ืน ๆ  ในคอรด A เมเจอร เปนการเคลือ่นทีจ่ากคอรด I - IV ซ่ึงผูเรยีบเรยีงไดกําหนดการวางนิว้

ที่สามารถเคลื่อนที่สะดวกตอผูบรรเลง ทําใหเสียงมีความกลมกลืนและตอเนื่อง
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การเรียบเรียงทอน B
ทอน B (หองที่ 18-หองที่ 32) เปนการดําเนินคอรด V7-I-I-I-V-V-I-I โดยจังหวะที่หนึ่งของหองที่ 18 

ผูวิจัยใชคอรด A7 โดยเพิ่มโนตตัว G บนสายเปลาสายที่ 3 และใชคอรด E เมเจอรในชวงจังหวะที่ 2 ตอเนื่อง

ไปยังหองที่ 19 ในตําแหนงการจับคอรดที่ตอเนื่องในถึงจังหวะที่หนึ่งของหองที่ 19 หองที่ 20-21 เปนคอรด 

E เมเจอร โดยเลนแบบกระจายโนตและมีทํานองหลักอยูบนสายเปด จนถึงหองที่ 22-23 ผูวิจัยใชคอรด 

B7 ซึ่งใชโนตจากทํานองหลักของเพลงลงบนคอรด B7 ซึ่งเปนคอรดที่ทําหนาที่หยุดพักหรือสงไปยังคอรดที่ 

E เมเจอรที่เปนคอรดจบในประโยคแรกของทอน B

แปลทํานอง ทอน A
การแปลทํานองในทอน A ผูวิจัยใชคอรด E เมเจอรที่เลนดวยอัตราจังหวะตัวดําทั้งสองจังหวะ 

ตามดวยคอรด B7 ใชโนตแปลทํานองโดยการใชโนตตัว G# ดวยการใชนิ้วที่ 4 ในการเกี่ยวสายเพื่อเลนเทคนิค 

Pull-Off ไปยังโนตตัว F# และเลนเทคนิค Hammer-On กลับมาที่โนต G# อีกครั้ง ตามดวยคอรดที่หนึ่งคือ

คอรด E เมเจอร ในหองท่ี 36-37 ทั้งสองหอง โดยในหองที่ 37 เปนการเลนโนตแบบกระจายคอรดหรือ

การอาเปจิโอ (Arpeggio)

แปลทํานอง ทอน B
การแปลทํานองทอน B เริ่มจากหองที่ 52 โดยเลนดวยเพิ่มโนตคู 3 เพื่อเพิ่มเสียงประสานในการ

แปลทํานอง และการเลนแบบอาเปจิโอเพื่อกระจายโนตในคอรด E เมเจอร ในหองที่ 53 และคอรด B7 ที่เลน

ดวยการอาเปจิโอ ในโนตแบบเขบ็ตสองช้ัน ในหองท่ี 55 การใชมือขวาการเลนโนตเปนรูปแบบการดีดของ 

Fernando Sor (ค.ศ. 1778 - ค.ศ. 1839) นกักตีารคลาสสกิในยคุโรแมนตกิทีใ่หความสาํคญักบัการดดีมอืขวา 

มีอิทธิพลตอนักกีตารคลาสสิกในยุคตอมา ผูวิจัยจึงนําวิธีการดังกลาวมาเรียบเรียงในทํานองของเพลงนี ้

เพื่อเปนการพัฒนาการดีดแบบกระจายคอรดสําหรับกีตารคลาสสิก 
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ทอนแปลทํานองในหองที่ 62 เปนการเลนดวยคอรด B7 ใชโนตทํานองในแนวเสียงสูง จากโนตตัว 
F# ไปยังโนตตัว B ซึ่งใชการบารคอรดหรือใชนิ้วชี้มือซายในการทาบลงบนสาย และใชน้ิวที่ 4 หรือน้ิวกอย
ในการไลโนตที่เหลือ โดยใชแนวเบสในแนวตรงกันขาม จากโนตตัว B ไปยังโนตตัว A โดยการใชสายเปด 
สวนแนวทํานองหลักในหองท่ี 62-63 จะอยูบนสายกีตารเสนที่ 1 ซ่ึงเปนระดับเสียงสูงที่จะทําใหไดยินเสียง
ทํานองหลักที่ชัดเจน

การเปลี่ยนกุญแจเสียงในทอนแปลทํานอง
การเปลี่ยนกุญแจเสียงเพลงปูโจะปซังในทอนแปลทํานอง ผูวิจัยไดเปลี่ยนกุญแจเสียง E เมเจอรเปน

กุญแจเสียง E ไมเนอรในหองที่ 66 ดวยการดําเนินคอรด ii7-V7-ii7-ii7-iv7-V7 โดยเริ่มจากหองที่ 66 จนถึง
จนถึงทอนจบของเพลง ความแตกตางของทํานองและเสียงประสานจะอยูบนคอรด B7 หรือคอรดดอมินันท
ของกุญแจเสียง E ไมเนอร การเปลี่ยนคอรดบนปกอัพโนตจังหวะยกของหองที่ 65 โดยใชโนตตัว G บนสาย
เปลาเสนที่ 3 เพื่อเปนโนตที่เริ่มเปลี่ยนโทนเสียงไปยังคอรด E ไมเนอรในหองที่ 66 และหองที่ 67 บนคอรด 
B7 ในชองที่ 1 เปนตําแหนงที่จะทําใหสามารถใชโนตตัว E ในสายเปลาเสนที่ 1 ไดอยางเหมาะสม ในหองที่ 
70 ผูวิจัยใชคอรด Am โดยมีการแปลทํานองจากการใชนิ้วกอยเกี่ยวที่โนตตัว F# บนสายที่ 1 และสะบัดโนต
ในเขบ็ตหนึ่งชั้นเพื่อเปนโนตผานไปยังตัว E ในสายเปลาเสนที่ 1
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เทคนิคฟลาเมงโกสําหรับเพลงรองเง็ง
เทคนิคที่เพ่ิมเติมสําหรับการบรรเลงในรูปแบบฟลาเมงโก นอกจากผูวิจัยนําบันไดเสียงไมเนอร 

ฮารโมนคิมาเพิม่สสีนัในการแปลแนวทาํนองแลว เพือ่ทาํใหภาพรวมดนตรมีคีวามไพเราะมากขึน้ การนาํเทคนคิ

การดดีรูปแบบฟลาเมงโกจะทาํใหเกดิการพฒันาการฝกปฏิบตักิตีารคลาสสกิทางดานกลามเนือ้มอืขวา เทคนิค

ในการใชมือขวาจากการดีดแบบฟลาเมงโกเปนเทคนิคที่จะตองใชความคลองตัว ดังตัวอยางบทเพลงคลาสสิก

ในยุคสมัยตาง ๆ  มีนักกีตารที่มีชื่อเสียงเชน Joaquín Rodrigo (ค.ศ. 1901- ค.ศ.1999) ใชเทคนิคการดีดแบบ

ฟลาเมงโกในบทเพลง Concierto de Aranjuez หรือเพลง Tres Piezas Españolas สําหรับเพลงรองเง็ง

ภาคใตนั้น ผูเรียบเรียงไดปรับเปลี่ยนทวงทํานองในทอนเพลงที่เหมาะสม แตยังคงความเปนทํานองแบบ

พื้นบานเดิมเอาไว

ความหมายของดนตรีฟลาเมงโก (flamenco) หมายถึงดนตรีและเพลงขับรอง ใชประกอบการเตน

ระบําของชาวยิปซีซึ่งมีเชื้อสายดั้งเดิมจากอินเดีย เปนพวกชนเผาเรรอน สวนใหญอยูในสเปน การเตนมีลีลา

ระบําเลียนแบบทานกกระเรียน มีตน ดนตรีฟลาเมงโกพัฒนาขึ้นในศตวรรษที่ 19 ในดินแดนทางใตของสเปน

ทีเ่รยีกวาอนัดาลเูซยี [8] นยิมบรรเลงดวยเครือ่งดนตรกีตีารคลาสสิก ปจจบุนัดนตรฟีลาเมงโกมอีทิธพิลตอการ

เรียบเพลงคลาสสิกตอนักกีตารในยุคตอมา

การใชจังหวะรุมบาฟลาเมงโกบนเพลงปูโจะปซัง
จังหวะแบบรุมบา ฟลาเมงโก (Rumba Flamenco Rhythm) เปนการนําจังหวะรุมบาที่เรียกวา 

“Tresillo” ของชาวพื้นเมืองชาวสเปนที่ไดรับความนิยมในชวง ค.ศ. 1920- ค.ศ. 1950 ชาวสเปนนําจังหวะ

นี้มาใชกับเทคนิคการดีดของกีตารฟลาเมงโกจึงเรียกวา “จังหวะรุมบาฟลาเมงโก” ซึ่งจะนําไปสูการพัฒนาใน

จังหวะและเทคนิคอื่นๆ การบรรเลงกีตารแบบฟลาเมงโก โดยสวนใหญจะเลนดวยกีตาร 2 ตัวขึ้นไป โดยให

กีตารตัวหนึ่งเลนแนวทํานองและกีตารตัวท่ีสองจะเลนคอรดในจังหวะรุมบา ซึ่งใชโครงสรางแบบตอนเดียวที่

เรียบงาย จังหวะรุมบาฟลาเมงโกจะใชรวมกับเทคนิคอื่น ๆ ที่สอดแทรกอยูตลอดเพลง ผูวิจัยจึงเลือกจังหวะ

ดงักลาวเพ่ือทาํใหดนตรรีองเงง็มสีาํเนยีงแบบสเปนหรอืประเทศแถบอาหรบั ปจจบุนัการสรางดนตรแีบบรวมสมยั

นิยมใชจังหวะประเภทนี้มาผสมในแนวดนตรี ฟวชั่นแจส และลาตินแจสอีกดวย

เทคนิคกอลเป 

การแปลทํานองดวยการดีดฟลาเมงโก โดยเทคนิคกอลเป (Golpe) เปนเทคนิคการดีดประเภทหนึ่ง

ของจังหวะรุมบาจากตวัอยางโนตดานลางบนหองที ่75 จะอธบิายถงึการใชนิว้หวัแมมอื (p) ของมือขวาดดีกวาด

สายกตีารจากเสนที ่6 ลงไป บนคอรด Em ในจงัหวะเดยีวกนัใหใชนิว้นางของมอืขวาเคาะลงบนผวิหนาไมของ

ตัวกีตารดวยความเร็ว ซึ่งจะตรงกับจังหวะตกในจังหวะที่หนึ่งไปพรอมกัน จากนั้นใชนิ้ว i-m-a ดีดกวาดสาย

ทั้งหมดลงไป (i-m-a เปนสัญลักษณของนิ้วมือขวา i=นิ้วชี้ m=นิ้วกลาง a=นิ้วนาง) และใชฝามือของมือขวา
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กดลง บริเวณสายกีตารทั้ง 6 เสนเพื่อไมใหเกิดเสียงในชั่วขณะ จากตัวอยางจังหวะที่สองในหองที่ 75 ซึ่งเขียน

ดวยสัญลักษณกากบาทในจังหวะที่ 2 ของหองที่ 75 ตามตัวอยางดานลาง เมื่อใชมือปดเพื่อไมใหเกิดเสียงแลว 

ใชนิ้วชี้ของมือขวาดีดสลับขึ้นลงในอัตราจังหวะเขบ็ต 2 ชั้นตามรูปตัวอยางในหองที่ 75 และหองที่ 76 เปน

เทคนิคแบบ “พิคาโด” ที่จะกลาวในหัวขอตอไป โดยทั้ง 2 เทคนิคนี้นิยมใชเลนสลับกัน 

เทคนิคพิคาโด

เทคนคิพคิาโด (Picado) เปนหนึง่ในเทคนคิเบือ้งตนในการเลนกตีารแบบฟลาเมงโก เปนวธิใีนการเลน

ทํานองรวมกับเทคนิคการเลนอื่น ๆ  เทคนิคพิคาโดมีความโดดเดนเมื่อเลนในทํานองดวยความเร็ว หากผูเลนมี

ลกัษณะของปลายเลบ็มือขวาทีม่คีวามยาวในระดบัหนึง่ เมือ่ดดีดวยเทคนคินีจ้ะทาํใหทาํนองมคีวามชัดมากขึน้ 

การดดีจะใชนิว้ a-m-i หรอืนิว้ i-m ขึน้อยูกบัความเรว็และความชํานาญของผูเลน การวางตาํแหนงของขอมอืขวา

ควรวางหางจากตัวกีตารประมาณ 10 เซนติเมตร เพื่อสะดวกในการเปลี่ยนลักษณะการวางขอมือ เนื่องจาก

การเลนกีตารแบบฟลาเมงโกมีการเคลื่อนไหวของขอมือขวาอยูเสมอ 

การสรางทํานองโดยใชเทคนิคพิคาโดลงบนคอรด B7 จากตัวอยางดานลางบนหองที่ 87 ใชการ

เกี่ยวสายเปลาสายที่ 2 ที่โนตตัว B C และ D การใชกลุมโนตในบันไดเสียงแบบ E ไมเนอร ฮารโมนิค ทําให

ไดลักษะเสียงแบบดนตรีสเปนนิช และในหองที่ 89 ผูวิจัยใชคอรด C major ซ่ึงเปนคอรดลําดับที่ 6 ของ

บันไดเสียง E ไมเนอรฮารโมนิค โดยใชโนตในบันไดเสียง C เมเจอร และเพิ่มโนตตัว F# ลงไปซึ่งจะทําใหได

สําเนียงแบบดนตรีฟลาเมงโกมากขึ้น 

 

เทคนิค อัลซาปว

ในหองที่ 85 และหองที่ 91 ผูเรียบเรียงใชเทคนิค “อัลซาปว” (Alzapua) บนคอรด Am ซึ่งเปน

คอรดลําดับ ที่ 4 ของบันไดเสียง E ไมเนอรฮารโมนิค เทคนิคอัลซาปว เปนการดีดทํานองโดยใชนิ้วหัวแมมือ

ของมือขวาดีดบนสายเบสดวยความเร็วในลักษณะดีดขึ้นและลงสลับกัน การดีดบนสายกีตารลักษณะนี้คลาย

การดีดโดยใชอุปกรณที่เรียกวาปคกีตารซึ่งทําใหเกิดความเร็วในการเลนทํานอง ทําใหทํานองมีความไพเราะ

และความกระชับมากขึ้น โดยทั่วไปนิยมเลนในสัดสวนโนตสามพยางค การใชเทคนิคอัลซาปวจะเลนไป
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พรอมกับเทคนิคอื่นเชนเทคนิคกอลเป สําหรับเทคนิคนี้กลาวโดยสรุป อัลซาปวคือการเลนโนตทํานองดวยนิ้ว

หัวแมมือบนสายเสียงตํ่าเพื่อเกิดความแข็งแรงของทํานองเพลง 

การเลนอัลซาปว บนคอรด Am 

การเลนอัลซาปวบนคอรด B7

ทํานองทอนจบ
ทอนจบของเพลงเปนการนําทอนแรกของการดีดแบบรุมบามาเลนซํ้าอีกครั้ง เริ่มจากหองที่ 93 ถึง

หองที ่104 โดยมทํีานองซํา้บนหองที ่100 โดยการใชคอรด Em - Am - B7- Em - Em โดยการเลนซํา้ประมาณ 

2 รอบ ดวยเทคนิคการเกี่ยวสายที่โนต F# บนคอรด Am และการเกี่ยวสายบนโนตตัว D# บนคอรด B7 โดย

การบารหรือใชนิ้วชี้มือสายทาบในชองที่สองตามสัญลักษณที่กําหนดไว ในหองที่ 102 เมื่อถึงหองที่ 103 จึง

เลนเทคนิคกอลเปอีกคร้ังดวยคอรด Em และดวยจบดวยคอรดเดิม โดยการใชนิ้วหัวแมมือลากจากสายบน

ลงมาถึงสายเสนที่ 1 
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สรุปผลและอภิปราย
การเรยีบเรยีงเพลงปโูจะปซงัสาํหรบังานสรางสรรคช้ินนี ้ผูเรยีบเรยีงไดเลือกใชโนต การดาํเนนิคอรด 

และเทคนคิตาง ๆ  เพือ่ทาํใหมคีวามกลมกลนืกบัทาํนองตนฉบบั การจดัระบบนิว้เพือ่ใหงายตอการบรรเลง การเลือก

ตําแหนงโนตทํานองหลักใหอยูในระดับเสียงสูงเพื่อความชัดของโนต การใชแนวประสานและขั้นคูที่เสริมแตง

ทํานองใหมีสีสันจะตองมีความสัมพันธกับทํานองหลัก เพื่อใหเกิดความไพเราะในแบบของกีตารคลาสสิก 

ความสําคัญในการนําทํานองเพลงจากดนตรีพื้นบานมาบรรเลงดวยกีตารคลาสสิก มีขอสังเกตถึง

ความแตกตางของเครื่องดนตรีคือ การบรรเลงเพลงที่ถูกแตงขึ้นจากกีตารคลาสสิกโดยตรง กับการบรรเลง

กีตารคลาสสิกที่นําทํานองเพลงที่แตงขึ้นจากเครื่องดนตรีอื่น เชน ไวโอลิน เปยโน เชลโล ทําใหมีความยาก

และงายจากการกําหนดทางนิ้วที่ตางกัน เนื่องจากบทเพลงท่ีถูกแตงข้ึนสําหรับกีตารคลาสสิก สามารถ

กาํหนดการวางนิว้ในแบบของกตีารเอาไวอยางลงตวั แตเมือ่นําทาํนองเพลงจากเครือ่งดนตรีอืน่ เชน แซกโซโฟน 

เปยโน เชลโล มาบรรเลงโดยกตีารนัน้ ทาํใหผูเรยีบเรยีงกาํหนดระบบการวางนิว้สาํหรบัเพลงทีน่าํมาเรยีบเรยีง 

เนือ่งจากไมไดถกูกําหนดจากระบบการจดัวางนิว้ของกตีารคลาสสกิโดยตรง ตวัอยางบทเพลงของ Francisco 

Tárrega (ค.ศ. 1852 -  ค.ศ.1909) นักกีตารกีตารคลาสสิกยุคโรแมนติกที่มีอิทธิพลตอนักกีตารในยุคหลัง 

ในบทเพลงชื่อ “ลากริมา” หรือเพลง "เรกูเอร โดสเดลา อาลัมบรา" ที่แตงขึ้นจากกีตารคลาสสิก มีการวาง

ระบบทางนิ้วที่เหมาะสม มีความแตกตางกับบทเพลง “กราโวท” ของ johann Sebastian Bach (ค.ศ.1685 

- ค.ศ.1750) นกัออรแกนในยุคบาโรค เมือ่ถกูนาํมาบรรเลงในกีตารคลาสสิก จงึมคีวามแตกตางกับเพลงสาํหรับ

กีตารคลาสสิกโดยตรง เพราะผูเรียบเรียงจะตองนําทํานองท่ีแตงมาจากเคร่ืองดนตรีออรแกน มาเรียบเรียง

สาํหรบักตีารคลาสสกิ โดยใชระบบทางนิว้ทีต่างจากเพลงทีแ่ตงจากกตีารโดยตรง ดงันัน้การเรยีบเรยีงบทเพลง

สําหรับกีตารคลาสสิก จึงมีความยากงายแตกตางกันในเร่ืองของระบบน้ิว เพลงปูโจะปซังในงานวิจัยชิ้นนี้

เปนการนําทํานองเพลงที่มาจากไวโอลินมาปรับใหเปนทางนิ้วที่ในแบบของกีตารคลาสสิก จึงมีระบบนิ้วที่ตาง

จากเพลงที่แตงขึ้นจากเพลงเฉพาะกีตารโดยตรง 

การวางตําแหนงคอรดเพลงพื้นบานปูโจะปซังจะตองสัมพันธกับการเคลื่อนนิ้วที่งาย มีการเคลื่อนที่

ของข้ันคูเสียงในระยะใกล ไมควรกระโดดออกหางจากกลุมของการจับจบัคอรด กตีารคลาสสิกเปนเคร่ืองดนตรี

ทีส่ามารถเลนไดทัง้ทาํนอง คอรด และเบส โดยมีเฟรตสาํหรับเพิม่ลดระดับเสียงสงูตํา่ วธิกีารเปล่ียนโนตสามารถ

เคลื่อนที่ไปทั่วเฟรตกีตารโดยใชวิธีการจับโนตหรือรูปคอรดท่ีเหมือนกัน เม่ือตองการเปล่ียนคอรดทําโดย

เคล่ือนน้ิวบนเฟรตกีตาร แตสิ่งท่ีจะตองคํานึงในเร่ืองของทักษะน้ัน จะตองมีความเขาใจในเร่ืองของตําแหนง

ของโนตบนเฟรตกีตารทั้งหมด ประโยชนของการทราบถึงระดับเสียงท่ีเหมือนกันบนเฟรตกีตารนั้น ทําให

ผูบรรเลงตาํแหนงโนตท่ีมคีวามแตกตางกนั การเรยีบเรยีงเพลงพืน้บานรองเงง็ครัง้นีผู้เรยีบเรยีงไดเลอืกตาํแหนง

ของโนตที่หลากหลาย ซึ่งจะทําใหเกิดโทนเสียงที่ตางกัน

ความเดนชัดท่ีมาจากบันไดเสียงแบบ ไมเนอรฮารโมนิค สามารถทําใหผูเรียบเรียงนําเอาดนตรี

แบบดนตรีพื้นเมืองชาวสเปนซึ่งมีประวัติศาสตรรวมกันทางดานอารยธรรม ในอดีตชาวมุสลิมเคยปกครองดิน

แดนแถบสเปน จึงทําใหมีวัฒนธรรมดนตรีผสมผสานกันมายาวนาน องคประกอบของดนตรีมีความคลายกัน 

ผูวิจัยเพียงแตงเพิ่มแนวเสียงประสานใหกับทํานอง เทคนิคตาง ๆ  และการเพิ่มการแปลทํานองและทอนเพลง 

และรูปแบบการนาํเสนอในอีกรปูแบบหน่ึงและพบวา งานสรางสรรคนัน้ทาํใหดนตรีมชีวีติหรือนาสนใจมากข้ึน 

จากการคิดหรือทดลองของหลักการเทคนิคทางดนตรีกับเสียงประสานตาง ๆ ผูวิจัยมีการนําดนตรีรองเง็งมา
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เพิ่มเติมดวยการแปลทํานองและนํากีตารคลาสสิกมาบรรเลงน้ัน มีความคลายกับเพลงคลาสสิกในยุคสมัย

ที่ใชเตนรําของฝรั่งเศสในยุคศตวรรษที่ 18 ที่เรียกวามินูเอ็ต (minuet) หรือจิก (Gigue) ซึ่งเปนเพลงเตนรํา

ขนาดเลก็ เปนสวนหนึง่ของเพลงสวตี (Suite) หรอืดนตรชีนพืน้เมืองแถบยโุรป เชน ดนตรเีซลตกิ ดนตรฟีลาเมงโก

ของสเปน ซึง่สาํหรบัทํานองเพลงรองเงง็เปนดนตรสีาํหรับเตนรําทีพ่บในแถบเอเชยี ผูวจิยัมคีวามเหน็วาดนตรี

ทั้งสองมีหนาและมีองคประกอบของดนตรีไมตางกัน

งานเรียบเรียงชิ้นนี้ จําเปนจะตองมีการปรับเปล่ียนระดับเสียงเพ่ือใหสะดวกตอการเลน จึงตองใช

หลักการเร่ืองการเปล่ียนระดับเสียง [9] หลักการทฤษฎีดนตรีตะวันตกในแสดงถึง ในเรื่องของกุญแจไววา 

กุญแจเสียงมีความสําคัญมากตอดนตรีที่อยูในระบบโทนาลิตี (Tonality) นักแตงเพลงในยุคบาโรกจนถึงยุค

โรแมนติค เกือบทั้งหมดจะตองกําหนดกุญแจเสียงในเบ้ืองตนกอนที่จะสรางทํานองและเสียงประสานตอไป 

ดนตรีที่อยูในระบบโทนาลิตีนี้จึงถูกเรียกวา ระบบอิงกุญแจเสียง ซึ่งในแตละกุญแจเสียงน้ันจะมีโนตโทนิค

อันเปนโนตที่สําคัญที่สุดและมีโนตดอมินันทที่มีความสําคัญรองลงมา โดยระบบอิงกุญแจเสียงน้ีจะมีเฉพาะ

เมเจอรและไมเนอรเทานั้น บทเพลงหนึ่งจะตองมีกุญแจเสียงหลักของเพลงเสมอ แตอาจมีการเปลี่ยน

กุญแจเสียงที่เกิดขึ้นในเพลงได และมักจะวนกลับมาที่กุญแจเสียงเดิมในตอนทายของเพลง

จงัหวะและทาํนองท่ีมสีาํเนียงแบบชาวมลายูบนเคร่ืองดนตรีตะวันตกประเภทกีตารคลาสสิก สามารถ

รักษาทํานองเดิมเอาไวสวนหน่ึงถึงแมมีการปรับเปล่ียนทํานองบางสวน การเพ่ิมเทคนิคการบรรเลงสามารถ

พัฒนาทักษะการฝกปฏิบัติกีตารคลาสสิกสามารถชักจูงผูที่สนใจใหสามารถจับตองดนตรีของชาวมลายูได 

ทั้งเร่ืองราวประวัติความเปนมาและตัวเพลง ทําใหดึงดูดความสนใจเร่ืองของประวัติศาสตรของชาวมลายูที่มี

ปฏิสัมพันธกับชนชาติตะวันตก การถายโอนทางวัฒนธรรมการเปนอยู ซึ่งมีดนตรีเปนสวนหนึ่ง ผูวิจัยซึ่งเปน

ชาวพุทธมีความสนใจและช่ืนชมเพลงรองเง็งของชาวไทยเช้ือสายมุสลมิทีม่คีวามทาํนองท่ีไพเราะและเปนสุนทรียะ

ทางดนตรีจึงตองการเผยแพรดนตรีรองเง็งใหเปนที่รูจักและเขาถึง วัฒนธรรมดนตรีอื่น

การนาํเสนอผลงานเพลงปูโจะปซงัสาํหรับกีตารคลาสสิกครัง้น้ีได เปนสวนหน่ึงของการแสดงผลงาน

ที่ผูวิจัยไดจัดขึ้นภายใตชื่อชุดการแสดงวา “เสนเสียงสําเนียงใต” วันที่ 18 เมษายน 2562 ณ หอประชุมภักดี

ดํารงฤทธ์ิ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช เวลา 13.00-15.30 นาฬกา โดยการนําเพลงรองเง็งที่

เรียบเรียงสําหรับกีตารคลาสสิกจํานวน 7 เพลง ซึ่งนําเสนอทั้งรูปแบบการเดี่ยว ดูเอ็ต ทริโอ และควินเต็ท 

และเปดโอกาสใหผูเขารวมชมการแสดงไดซกัถามแนวคิดและขอสงสัยในการเรียบเรียงเพ่ือเปนแนวทางในการ

พัฒนาการเรียบเรียงเพลงสําหรับกีตารคลาสสิกตอไป

ขอเสนอแนะในงานวิจัย
ขอเสนอแนะจากงานวจิยัเชิงสรางสรรคครัง้น้ี ผูวจิยัตองการสือ่สารถงึผูทีส่นใจในการเรยีบเรยีงดนตรี

พืน้บานประเภทอืน่วา ดนตรพีืน้บานสามารถนํามาเรยีบเรยีงดวยทกัษะทางดนตรทีีต่นถนดัและนาํไปใชศกึษา

ในมมุมองของการฝกปฏบิตัเิครือ่งดนตรีสากลและเชิงดนตรีวชิาการ ดานการนาํเสนอการแสดงดนตรีในรปูแบบ

ดนตรีรวมสมัย ควรมีความแปลกใหมหรือความคิดเชิงสรางสรรค เพื่อนําดนตรีแบบเดิมมานําเสนอในรูปแบบ

ใหมโดยไมใหเสยีความเปนตนฉบับ และมคีวามสากล ความทนัสมยั ผูคนทัว่ไปสามารถเขาถงึชิน้งานได การนาํ

ไปใชจะตองพัฒนาตอยอดได เชน การนําเพลงรองเง็งไปประยุกตกับเคร่ืองดนตรีอื่น ๆ เพื่อใหเกิดรูปแบบ

การนาํเสนอท่ีแปลกใหม เพราะดนตรีทีม่คีณุคาถงึแมจะมีระยะเวลานานเพียงใด เมือ่นาํกลับมานาํเสนอในรูป
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แบบดนตรรีวมสมยัจะทาํใหนาสนใจมากขึน้ ผูทีศ่กึษาหรอืสนใจการสรางสรรคงานควรนาํเสนอการเรยีบเรียง

ดนตรีพื้นบานภาคใต ในรูปแบบวงอื่น ๆ เชน ออรเคสตราหรือวงบิกแบนด 

งานวิจัยดนตรีเชิงสรางสรรค เปนการสรางผลงานดนตรีที่นําศาสตรทางดนตรีหลายแขนงมา

บรูณาการ เชน มานษุยดรุยิางควทิยา ดนตรปีฏบิตั ิทฤษฎดีนตรตีะวนัตก ทฤษฎดีนตรไีทย และดนตรพีืน้บาน 

ซึ่งเปนการทํางานรวมกันในเชิงปฏิบัติดนตรี ขอเสนอแนะในการตอยอดงานครั้งนี้ ผูที่ตองการทําวิจัยในงาน

ตอไปน้ัน ควรคํานึงเรือ่งบทบาทของดนตรีทีท่าํอยางไรทีด่นตรีจะไมเกิดประโยชนแคเพียงนักดนตรเีทาน้ัน แต

ควรนําดนตรีไปใชกับบุคคลที่ไมไดเกี่ยวของกับวงการดนตรี เชน การนําดนตรีพื้นบานมาเรียบเรียงสําหรับ

ดนตรบีาํบดัเชน ดนตรสีาํหรบัการนอนหลับ ดนตรสีาํหรบัการพกัฟน ผูปวย ดนตรสีาํหรับผูสงูอาย ุการประพนัธ

ดนตรีบําบัดสําหรับสตรีตั้งครรภจากทํานองเพลงพื้นบาน โดยมีการวิจัยและวัดผลทั้งเชิงปริมาณและคุณภาพ 

เปนตน
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